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浅谈景德镇现代艺术陶瓷发展趋向与鉴赏
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在国外
,

陶瓷
、

景德镇与中国是一个概念
,

可见中

国的陶瓷在世界上的地位
。

艺术陶瓷作为陶瓷分类中的

一朵奇葩
,

从陶瓷诞生的那一天起就一直受到人类的追

求
。

提及艺术陶瓷
,

人们 首然便想到了景德镇一一这

座充满东方古老陶瓷文化蕴味的历史名城
,

历代
“

国

家制瓷中心
”

官窑所在地
。

华夏千年历史
,

起唐至清
,

景德镇精湛的制瓷工艺都是每个时代陶瓷艺术登峰造极

的极致所在
,

成为世界陶瓷艺术界的泰斗
。

景德镇的古代陶瓷制作在世界上居于一流地位
,

漂

洋过海地销往欧美国家
,

受欢迎的程度远远超过了现代

陶瓷
。

古陶瓷制作延续至今
,

现代陶瓷的艺术水平和

成就在景德镇得到了很好的传承
,

只 可惜由于市场推

销
、

经营
、

包装等诸多因素
,

景德镇现代陶瓷尚未取

得应有的地位和价位
。

近几年由于景德镇的陶瓷艺人和

艺术家们的努力
,

现代艺术瓷开始被海外收藏家关注
。

维是一种主 观的
、

动态的
、

扩展的
、

想象的
、

自由

的和多向的模式
。

比较而言
,

传统陶瓷艺术家的思维

方式则是一种客观的
、

静态的
、

朴实的
、

严谨的和单

向的模式
。

三是创作方式的不 同
。

陶瓷制作者对于陶瓷媒介的

运用发生了巨大变化
,

陶瓷艺术之所以在我国乃至世界

具有辉煌的艺术发展史
,

就是有赖于它是与泥和火这个

古老而永恒的自然 媒介相结合
,

具有强烈的艺术个

性
。

现代艺术陶瓷创造者不但继续演绎着这种完美的结

合方式
,

更有甚者 己经打破 了原有媒介的界线
,

通过

与其他媒介材料进行综合运用
,

实现艺术家的创 意表

达
。

二
、

景德镇现代艺术陶瓷发展趋向

一
、

现代艺术陶瓷与传统陶瓷 的区别

无疑
,

任何一件艺术陶瓷作品都蕴含着制作者的精神

特质
。

这种特质成为艺术陶瓷的灵魂
。

中国几千年陶瓷史

的延续
,

水
、

土
、

火
、

气
、

釉多种因素的自由发挥及烧制

方式带来的不可预期性的奇妙结合
,

为古今众多陶瓷艺

术家的想象
、

灵感和智慧提供了极为开阔的活动空间
,

使

技艺
、

激情和思想可以自由驰骋其中
,

但是中国现代艺术

陶瓷与传统陶瓷却有着巨大的差别
。

站在艺术家的角度

来看
,

其差别显得更加突出
,

具体表现在以下几方面
:

一是创作的目的不同
。

传统陶瓷艺术创作的主要 目

的
,

是 以实用为主的
,

或者说是以实用性
、

功能性为

前提的
。

现代艺术陶瓷创作的 目的
,

更注重的是观赏

性和 纯艺术
。

二是思维表达方式不同
。

现代艺术陶瓷创造者的思

初为器用
,

后为精神
,

这是艺术陶瓷的一个发展过程
。

与传统陶瓷相比
,

景德镇现代艺术陶瓷更加重视表现人

的理想
、

个性
、

情感
、

心理
、

意识和审美价值的表达
。

以

人类最古老文明载体之一的陶瓷为媒介
,

将暗示
、

隐喻
、

象征
、

联想
、

意象等手法视觉化
,

表现人的意识的流动和

对这个世界和社会的多种认知
。

景德镇现代艺术陶瓷创作经过儿代人的不懈努力进

入 了一个新时期
。

这个时期内不仅是新老艺术家的交

替
,

也包括艺术观念
、

审美价值和创作思想的转变
。

景德镇的陶瓷艺术家开始意识到一味传承和完全照移西

方现代艺术情趣
,

都不可能展现千年历史的陶瓷文化的

精神实质
。

唯有依据 自己的生活体验和从艺经验
,

从

某种角度探向现代艺术陶瓷个性的生成
。

他们的陶瓷创

作表现出三种明显的趋向
。

第一
,

写实主义
。

在坚持传统技艺和实用格式基础

上向前发展
,

注意作品的现实主义和人文精神内涵
,

其
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创作样式比较平稳
,

缺乏风格上的多样与变化
,

但艺

术家在讲究制作技艺精 良的同时
,

也非常注重其个性
、

审美情感 的表达
。

第二
,

兼容并包
。

有一部分景德镇陶瓷艺术家勇于打

破常规的探险者
,

通过对传统技艺与西方装饰手法 比较

和
“

变异
”

来更新更异地表达现代艺术陶瓷
。

这些陶瓷艺

术家往往有西方艺术的功底又兼顾传统文化的吸收
,

例

如对
“

碗
” “

壶
” “

瓶
”

等实用性能的陶瓷中加以艺术化
,

让人在原有的功能价值上得到美的情趣
。

第三
,

注重内涵
。

景德镇还有一少部分陶瓷艺术家在

摆脱了一般的形式审美
,

具有比较鲜明的个性面貌和文

化关注特点同时
,

作品注重思想内涵
,

注重从社会变革的

现实和个人文化经验中提炼作品的主题
。

他们在材料选

择和工艺制作上往往不拘成规
,

自由洒脱
,

只希望在泥土

的随意塑造和釉色的随机变化中
,

以陶瓷作为一种独特

的形式语言
,

充分表达美的同时
,

更注重人与时代等审美

价值和文化价值的深化
。

是无穷无尽的
。

第二
,

看装饰
。

因为是现代艺术瓷
,

既要

看装饰是否与造型统一
,

更要看装饰本身是否新颖和有

创造性
。

瓷质材料的精美决定了装饰也应是惟美的
。

好的

瓷器装饰应是在任何一个角度都能给人以效果的完整性
,

而不是有些画面太挤
,

有些画面太空
。

第三
,

看色泽
。

青

花是否纯净幽远
,

丰富润泽
,

釉里红是否红而不俗
,

层次

多变
,

釉色是否亮丽莹透
,

无斑点瑕疵
。

如果以上三点都

比较符合要求
,

至少具备了艺术陶瓷的基本条件
。

三
、

景德镇现代艺术陶瓷的鉴赏

景德镇现代陶瓷艺术的鉴赏
。

首先必须具备
“

二史一

学
”

的相关知识
,

即
“

陶瓷工艺学
” 、 “

陶瓷美术史
”

以

及
“

陶瓷制造工艺史
” ,

这样才能使鉴赏水平提高到一定

的高度与水准
。

喜欢中国陶瓷的人都知道
“

青花云龙纹象

耳瓶
”

这对有着六十二字铭文的至正型瓷器
。

当第一位发

现它的人东奔西颠地寻找它的
“

知音
”

未果后
,

来到了高

手如云的琉璃厂
,

竟均被斥之为伪品
,

忿愤下竟以百元

“

大洋
”

卖给了英国商人霍布逊
。

而上世纪五十年代美国

学者波普以此瓶为依据
,

对照伊朗阿特别尔寺及土耳其

伊斯坦布尔博物馆所藏元代青花瓷器进行纹饰排比
,

从

而把凡是与之相似的景德镇十四世纪生产的成熟青花瓷

称作为至正型器
,

亦成为全世界共认的衡量器
。

这对藏于

英国达维特基金会的中国青花中的
“

至尊宝
”

与国人
“

失

之交臂
”

的真正原因是前辈们的
“

坐井观天
”

与
“

夜郎自

大
”

般的自负与刚恒所造成的
。

所以
,

对于景德镇现代陶

瓷艺术的鉴赏应把握三个
“

看
” :

第一
,

看造型
。

作为一

种三维空 间的艺术形式
,

造型的本身就能体现出一种精

神
。

或圆润
、

或挺拔
、

或纤秀
、

或雄强
、

或文儒
、

或豪放
。

造型虽是由简单的线条组成
,

但提供给人们的想像力却
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